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La Escuela de Artes Pldsticas ha querido destacar el centenario
del gran poeta, Luis Palés Matos. En esta ocasidn, nos honra
presentar la exposicion del libro de artista de Consuelo Gotay
inspirado en su poesfa.

Evocamos la figura de Luis Palés Matos por la innegable calidad
de esa obra, y, también, por fo que entrafia como modelo para
los artistas de Puerto Rico. . Como artista, Luis Palés Matos no se
dejé encajonar en ninguna escuela. Se sintid en plena libertad
de cantarle a las Antillas y también al paisaje y los mitos nérdicos.
Ademés de su célebre poesia de la negritud, Luis Palés Matos
abrazd el modernismo, el posmodernismo, la vanguardia y la
posvanguardia literaria. Escribié poesia erética, religiosa, y criollista;
se inspir6 en temas exdticos, en la vida diaria de los pescadores,
en su “pobre pueblo donde su pobre gente se muere de nada’,
en el amor, en la muerte, en la poesla.

El silencio oficial en torno del centenario de Palés Matos es
atronador. Pero su obra ha trascendido allende los mares, v tal
vez sea mejor apreciado fuera de Puerto Rico, en lugares donde
"la mulata antilla* no provoque la'negacién de una evidente
herencia africana. Gracias a los'propulsores de su poesia,
poetas, compositores, estudiosos, declamadores, la obra de
Luis Palés Matos ha logrado imponerse por sobre el cerco de la
abulia oficial. Este hermoso libro de Consuelo Gotay, quien en la
década de los afios setenta produjera Los animales interiores,
portafolio de gréfica también basado en poemas de Palés,
marca otro hito en la tarea de exaltar la gran obra de nuestro
poeta. Por la innegable calidad de este libro de artista, es
un genuino placer presentarlo ante ustedes.

Marimar Benitez




’ ORFEG EN GUAYAMA

Arcadio Diaz Quifiones

€Qué es un poeta? Un hombre infeliz

\",” < \ ) . que abriga una profunda angustia en su corozén,
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pero sus labios son de tal manera que los lamentos y los gritos
que pasan por ellos se transforman en una musica encantadora.

Kierkegaard, O lo uno o lo otro

AT - al tiempo en tres voces" de Luis Palés Matos (1898-1959) v su re-

: escritura del mito de Orfeo. Se trata de un mito antiguo privilegiado

enla tradicién modernay modernista, que ocupa un lugar central en

N , la reflexion sobre el origen del arte y su relacién con la muerte y con

\’ ////X ' #/- el conocimiento. Como Rilke, Valéry, Gorostiza, Lezama Lima'y John

| T Ashbery, Palés Matos encontré en Orfeo una referencia que atraviesa

' \\/@\\‘ < = A como una constante diversas tradiciones filosdficas, iconogréficas y

- = religiosas. Las sucesivas adaptaciones e interpretaciones del mito,

desde los vasos érficos, Platén, Ovidio y Virgilio enla antigledad, van

definiendo los ejes del relato: el poder del canto y la misica de

Orfeo, el viaje al otro mundo, la condicién que le fue impuesta de

abstenerse de mirar a su amada Euridice, la violacién del pacto por

Orfeo, y la segunda, irreparable pérdida de la amada. Las versiones

narran el conflicto trégico entre la mirada transgresora y la ley de los

dioses. El poeta divino sigue cantando después de la muerte:

muerte sin fin. Los géneros operéticos le imprimieron estructura

dramética y fuerza al mito, y en pleno siglo 20 ha inspirado también el

ballet de Balanchine con musica de Stravinsky, y el fim de Marcel
Camus, Orfeu Negro.

En Los eras imaginarias Lezama Lima expresa lo divino y lo humano de
Orfeo: "fue el primero que mostré una doble naturaleza: de origen
divino, su canto es para los humanos”. Palés tomd la forma pre-

El poema-libro de Consuelo Gotay nos coloca de nuevo ante “Puerta .




existente de la narracién mitica y la remodeld, trasladdndola a un
universo propio Y recreando a Euridice en su Fill-Melé. "Puerta al
tiempo en tres voces" re-escribe el mito, y al igual que hicieron Rilke y
Yannis Ritsos al final de sus vidas, Palés Matos cita los arquetipos e
interviene en la resistente tradicidn poética que lo habla formado. En
su soneto a Dafne, Rubén Dario, el gran maestro de Palés, citaba
directamente el poder mégico de los sones de la lira de Orfeo y la
fuerza incontrolable de la pasidn: como Orfeo tendré los leones
cautivos [y moveré el imperio de Amor que todo mueve.

La trama de Orfeo descuartizado --sobreviven sélo su cabeza y su
lira, condenado a emitir sonidos bellos --, e sirvi6 a Palés Matos para
cifrar uno de los arquetipos del artista moderno, y para inscrioir en el
mito su experiencia personal de deseo, posesion y pérdida. A la
vez, recuperaba las marcas dejadas por la pasién en el cuerpoyenel
lenguaje. Trabajéen el texto otras convenciones de lapoesia clésicay
del arte modernista. Le apasiond la intemporalidad de las formas: el
canto del cisne, el viaje chaménico al trasmundo, acaso el gran mito
roméntico consagrado en la tradicion del baliet clésico de Lo
Sylphide y Giselle. En su poema, la bsqueda comienza con la vision
deslumbrada de la figura enigmética que emerge del suefio, de s
mismo, con su cabellera de abejos enjombrada, de evidentes
connotaciones erdticas. Muy pronto aparece la fruta como oferta
del goce, Frutos hay, motivo usado ya por Palés como verdadera
cornucopia de sabores y olores en la version final de "Mulata-Antilla®.
Pero esa plenitud dura muy poco. Palés poetiza la conciencia del fin,
del acabamiento, despojados él mismo y ella hasta la ausencia: Yo
evaporado, diluido, roto, / abiertd red en el sinfin sin fondo.../ Td, por
ninguna parte de la nada, liqué escondida, cudn alta!
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La-transgresion vy el extravio de Orfeo estan relacionados desde el
principio como observa Carl Kerényi-- ton la permanencia, con la
continuacidn de la vida en la imaginacién y en el arte, visibn
reactivada por las corrientes platdnicas y neoplaténicas del orfismo.
En el interior de ese arquetipo --uno de los sefalados por Jung, a
quien Palés leyd--, el poeta se jugd su destino y asumid el dilema del
"fracaso" poético. "Puerta al tiempo en tres voces” podria leerse
como una teorfa del nacimiento de la poesia y de la mUsica que es
poética en sl misma: una meditacién del ver, del conocery del canto.
Las dos grandes pulsiones de la poesfa de Palés, Eros violentamente
ligado ala Muerte, quedaninstaladas para siempre enlos poemas de
Fili-Melé. La muerte se hace visible en la superficie del cuerpo: lavena

_ dlilatada, la tintura derramada por donde todo hacia la muerte fluye. En
su version, Palés pone el acento en el poder de Eros, en la mirada y
en el canto. Es un poema para "ver’ lo invisible, para pensar el deseo,
y sobre todo para escuchar el canto poético, que también fluye con
su musica, sus ritmos, su polifonfa. El poema proclama su textura
literaria, y al mismo tiempo es fiel al conflicto trégico del que nace la
poesia: entre la ley del deseo que incita a mirar, y la ley divina que
impide lamirada.

La frustracién en el intento de penetrar la oscuridad del enigma, lo
accién frustrada, engendra el poema y es el poema. Como en la
narraciénmitica, en el texto de Palés el mal del cantor es incurable; no
tiene consuelo. Se trata quizés de su poética fundamental: la pérdida
como origen del canto, y el canto como duracién. En "Puerta al
tiempo en tres voces" el eje principal es la vision corporal y aérea de
Fili-Melé, impalpable como las figuras de los suerios, que acaba por
desaparecer en la lejanfa de una cartografia de espacios inciertos,




pero ya por siempre conquistada en la poesfa. Poeta es quien es capaz
de comprender la contradicciédn, sin resolvera ni conciliarla, pero
apuntalando su voz y sus palabras en la interseccion de la vision
mitica. El centro del texto es la tristeza de su fuga, 13 huida, y la
imposibilidad de aprehenderla y contenerla salvo en el canto,
modulando registros y tonos. En uno de los més bellos ensayos
sobre el mito, Maurice Blanchot observa que Orfeo pierde su amada
precisamente porque la desed més all de los limites del canto, por
querer traeria hasta la luz del dia, cuando su destino era verla cuando
era invisible: "Euridice perdida y Orfeo disperso son necesatios al
canto".

Ese relato est4 siempre rondando la poesia de Palés. Basta releer
poemas como "Orfandad", "Pero ahora, mujer’, "Dilema” o "El palacio
en sombras”. En "El destierro voluntario” se repite el verso con la
imagen modernista clave: agénico el cisne, abolida la amada. Eimito lo
sigue fascinando y obsesionando hasta que le da forma a los
soberbios poemas de Fill-Melé con los que se despide de la vida y
alcanza el limite de sus propias posibiiidades. Los titulos del  gran
diptico formado por "Puerta al tiempo en tres voces'y "La bisqueda
asesina" afirman con certeza lo fatal de la situacién misma. Con ellos
abre, en el doble sentido de iniciar y revelar, una puerta al tiempo, al
tiempo eternizado del mito que contiene al pasado y al futuro, que
cuenta tanto el principio como el final. Es el tiempo del canto y del
mito, de los secretos del ritmo, la perduracién del sonido, de la
musica, un tiempo en que regresa el recuerdo conservado por el
olvido, una puerta sostenida en tres voces que esperan tu llegada/ tu
llegada, aunque sé que eres perdida. En esa imposible espers, la
escritura perdura. La potencia mégica de la poesfa vuelve una y otra

vez, penetrada de la tension, entre la palabray el silencio como aura,
entre la discontinuidlad del amor y la continuidad del canto, siempre
en versos muy medidos y solemnes.

Los Ultimos poemas de Palés, incluidos "El llamado" y el més sereno
"Asteriscos para lo intacto”, son un despedirse y una ausencia. El poeta
buscaba una clausura formal y una retirada, perseguia una forma, para
decitlo con Darfo, y por fin encuentra su estilo, una forma usada e
intacta, como las grandes tradiciones. Esos textos pueden ser leidos,
ademds, como su ars poetica, un modo de leer retrospectivamente
toda su obra, incluido por supuesto el Tuntin de pasa y griferia. Eran
también una manera de fijar su pertenencia al mundo de los artistas
después del horror, y en medio de la dréstica reconfiguracion del
campo intelectual de la postguerra. Son los mismos afios enque los
vates aparecen ficcionalizados en la novela de su amigo y critico, el
escritor Tomas Blanco, y el poeta espanol Pedro Salinas escribe
El contemplado: otro gran poema platénico sobre el mar y la mirada.
Salinas encuentra esa palabra, contemplado, antes de la voz, COMO
una reminiscencia. El vate --con todas sus connotaciones visionarias,
chamaénicas, espirituales-- es quien recibe y transmite los dones,
porque la poesla es donacién, revelacion de sl misma. El cardcter
ireductible de la redondez de lo perfecto, lo expresa Palés en
"Asteriscos para lo intacto", su Ultimo breviario de iniciacion en la
poesfa: Cada donacién que haces,/ cada dédiva que das,/ te deja
siempre lo mismo/ a repartir o donar...

la voz y la imagen de Orfeo en Guayama perduran, y siguen
generando escrituras y miradas, nutriendo la poesia, el pensamiento
y el arte puertorriquerios. Es un canto que nos impide olvidar, como



los rituales  nocturnos y misteriosos de las sectas 6rficas. Amaury
Veray compuso un "Canto a Fill-Melé" para piano y voz; Margot Arce
de Vazguez estudié con maestria las resonancias del "canto final’ de
Palés, unimponente puente de armonioso llanto; y el poeta Noel Luna
viene realizando nuevos estudios sobre la 4 profunda y la armonflo
prolifica del sexo en el origen de la poética palesiana. La cala negraenque
shora Consuelo Gotay ha colocado su poema-libro --salvaguardando
su propia mirada junto a la memoria de la lira de Palés--, reproduce a
su modo un aspecto central en la interpretacion del mito: el aima
encerrada, expiando en el cuerpo su culpa, convirtiendo la
desdicha en arte. La artista interviene con sus grabados, no para
"ilustrar” el texto, sino para imaginar lo invisible, muy allé de lo mdsica-
poesia, para grabar las palabras en otro espacio, Y para contemplar,
desde su taller en Catafio, como en los vasos érficos, esss mares
oleados de quimera. La caja contiene, listos para donar, el cantoy las
imagenes que le siguen dando forma a la tradicién de la poesfa
puertorriqueria. Al abrirla, Consuelo Gotay nos invita de nuevo a la
mirada prohibida, por amor al arte, porque el arte no destruye el
objeto de suamor, como sflo hace el deseo. .

qcfubre 1998

PRODUCCION
libro de artista

Edicidn de lujo. 32 péginas (8
cuadernillos sencillos doblados
e impresos por ambos [ados),
estuche tipo clamshell forrado en
tela, 9"X14", 8 grabados a toda
pégina y 7 vifietas. flustracién en
lindleo. Impreso sobre papel
*félio", directamente de sus planchas
originales, clisés tipogréficos y
tipograffa de plomo. Edicidn
fimitada a 35 ejemplares y 10
pruebas de artista. Tipografia

"Fronda" (Consuelo Gotay y
Edna Acosta) y San Serif light.

Disefio Y realizacién de Consuelo

Gotay con la colaboraciéon de
Rafael Orejuela (impresion) y
Avistides Cruz (encuadernacion).
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TALLER DE LAS PLUMAS
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VALLE DE COLLORES 1992 Luis Lloréns Torres
Libro acordedn 5°X8", Cubierta forrada en hilo.
Contiene 7 grabados originales in lindleo de Consuelo
Gotay. Tipografia Menhart Antigua de 12 puntos en
letterpress. Impreso sobre papel Domestic Etching.
Numerado y firmado en edicién de 75 ejemplares.
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papel reciclado. Numerado y firmado en edicién de
200 ejemplares.

CALENDARIO 1995
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originales de Consuelo Gotay, calendario y colofon.
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cubierta de hilo. Numerado v firmado en edicién de
150 ejemplares.

CUADERNO DE UN RETORNO AL PAIS NATAL Aimé Césaire.
Portafolios de 18 paginas Carpeta dura forrada en
papel amate. Contiene 6 xilografias de pagina entera y
cuatro vifetas. Seleccidn de textos del poema.
Tipografia en Bembo de 16 puntos en letterpress.
Impreso sobre papel Domestic Etching. Numerado,y
firmado en edicién de 50 ejemplares. 1993

HAY UN PAIS EN EL MUNDO Pedro Mir ]
Portafolios 11" X 13" de 25 péginas. Carpeta dura
forrada con tefa de encuadernar. Contiene 5 grabados
en lindleo de pagina entera, originales de Consuelo
Gotay y 14 vifietas. Incluye el poema en su totalidad y
una pégina introductoria. Tipografia en Bembo de 16
puntos en letterpress. Impreso sobre papel Superfine
de la casa Mohauk. Numerado  firmado en edicién de
50 ejemplares. 1996



PUERTA AL TIEMPO EN TRES VOCES Luis Palés Matos
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clamshell 9"X14". Contiene 8 cuadernillos simples 9" X
14" impresos por ambos lados con 7-grabados y 7
vifietas originales de Consuelo Gotay. La tipografia
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